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Семантивний складник української вишивки як виду документа 
На основі застосування документологічного підходу до дослідження української вишивки як засобу 

соціальної комунікації доведено, що цей феномен можна розглядати в статусі вишитого документа.  
Розкрито особливості семантивного складника вишивки, який зумовлений її функціональним призначенням 

та сферою побутування, відбивається в різновидах знаків-символів, їх графічному й кольоровому спектрах, 
видах орнаменту, специфіці матеріального та конструктивного втілення.  
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Доведено, що дослідження походження та специфічних властивостей семантичного, сигнативного, тем-
порального складників вишитого документа є перспективним напрямом сучасних документологічних студій. 

Ключові слова: вишитий документ; документологія; теорія документа; загальна класифікація 
документа; українська вишивка; вишивання; інформація; орнамент; символ; знак; код 

Постановка проблеми. Документологія як 
наука про документ в усіх його виявах і взаємо-
зв'язках спирається на розуміння сутності цього 
соціокомунікаційного феномену, запропоновану 
міжнародним стандартом ISO 5127.2017 Imforma-
tion and documentation. Foundation and vocabulary, 
котрий визначає документ як "записану інформа-
цію чи матеріальний об'єкт, що може використо-
вуватися як одиниця в документаційному проце-
сі" [22]. Під це визначення підпадає багато кому-
нікаційних феноменів, зокрема й вишитий доку-
мент, одним з унікальних зразків якого є україн-
ська вишивка. Екстраполяція на вишивку ознак за-
гальної класифікації документа дає змогу визна-
чити особливості номінаційного, семантивного, 
сигнативного, темпорального та інших склад-
ників вишитого документа, не лише збагатити 
новим знанням теоретичні засади документології 
як науки, а й систематизувати уявлення щодо різ-
новидів автентичних документів, які є важливою 
частиною національного культурного надбання.  

Аналіз досліджень і публікацій. Першоряд-
не значення для виявлення специфічних ознак 
вишитого документа мають праці провідного 
українського документолога Г. Швецової-Водки, 
яка розробила ґрунтовну й багатоаспектну 
класифікацію документа [21]. Вагоме місце в 
науковому доробку дослідниці посідає остання 
стаття "Загальна класифікація документа: зміни 
та доповнення" [20], в якій, на основі багаторіч-
них напрацювань авторки, репрезентовано онов-
лену загальну схему класифікації документа, що 
містить майже 160 його видів і різновидів. Цю 
схему класифікації авторки пропонованого до-
слідження використали для визначення сукупності 
найсуттєвіших якісних ознак вишитого документа. 

Варта уваги стаття Ю. Палехи "Загальна кла-
сифікація документа: пропозиції щодо вдоско-
налення" [13], в якій, спираючись на класифікації 
Г. Швецової-Водки та інших українських доку-
ментологів, автор уводить до наукового обігу 
поняття "тканинний документ".  

Результати наукової розвідки А. Петросян та 
Г. Марчук [15] щодо особливостей і різновидів 
текстової вишивки дають змогу довести право-
мірність вивчення вишитого документа як засобу 
соціальної комунікації. 

Серед публікацій, присвячених особливостям 
української вишивки, цінною є монографія 

Т. Кара-Васильєвої та З. Чегусової "Декоративне 
мистецтво України XX століття: у пошуках «ве-
ликого стилю»" [9], в якій докладно схарактери-
зовано різновиди народної та художньої ви-
шивки.  

Навчальний посібник Р. Захарчук-Чугай та 
Є. Антонович "Українське народне декоративне 
мистецтво" [6] містить відомості щодо історії на-
родного декоративно-ужиткового мистецтва, його 
видів, специфічних рис у різних регіонах Украї-
ни, а також поширення в українській діаспорі. 
Особливе значення мають розділи: "Вишивання. 
Гаптування" та "Вишивка", які надали можли-
вість осмислити українську вишивку в доку-
ментологічній площині.  

Науково-практичне значення має праця 
О. Гасюк і М. Степан "Художнє вишивання" [4], 
в якій у лаконічній формі висвітлено історію 
української народної вишивки, стильову й орна-
ментальну різноманітність різних регіонів Украї-
ни; надано загальні відомості щодо умов виши-
вання, інструментів; розглянуто різні техніки 
ручної та машинної вишивки.  

У дисертації А. Варивончик "Традиційна на-
родна вишивка як складова українського одягу 
(XX ст.)" [3] узагальнено дані про історичні витоки 
мистецтва української народної вишивки та оздоб-
лення нею одягу; проаналізовано загальнонаціо-
нальні й локальні (регіональні) мотиви та сим-
воліку творів вишивального мистецтва; система-
тизовано найпоширеніші техніки й технології 
вишивання; відтворено еволюцію використання 
традиційної народної вишивки у виготовленні 
одягу впродовж XX ст.  

У статті Н. Кардаш "Використання семан-
тики української вишивки у декоруванні сучас-
ного одягу" [10] схарактеризовано види орна-
ментів, якими найчастіше декорують чоловічий, 
жіночий і дитячий одяг; розкрито семантику 
української народної вишивки та її символіку.  

Близькою за змістом є стаття Е. Бутенко й 
О. Тарасенка "Українська народна вишивка як 
особливий вид художнього декоративно-приклад-
ного мистецтва" [2], в якій доведено, що україн-
ська народна вишивка є особливим видом худож-
ньо-декоративного символізму, де орнаментація 
реалізується за чіткою традиційною системою, 
пов'язаною із сакральною, символічною й есте-
тичною сферами її функціонування.  
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Означені публікації в сукупності становлять 
надійну джерельну базу для наукової атрибуції 
української вишивки як цілісного явища й дали 
змогу репрезентувати її в новому статусі — 
вишитого документа. 

Мета статті — висвітлення особливостей 
семантивного складника української вишивки як 
різновиду документа. 

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Специфікою вишитого документа (ВД) є його ор-
ганічне входження до певних знакових систем та 
одночасне формування власної мовної системи. 
Мову вишивки часто називають "прамовою укра-
їнців". ВД належить до "мови мистецтва" як і му-
зика, живопис, кінематографія. Вбираючи в себе 
досягнення декоративно-ужиткового мистецтва, 
українська вишивка сформувала стилістику влас-
ної "мови": її барвисті орнаменти — це не просто 
малюнки, а змістові знаки-символи, що впродовж 
тривалого часу зазнавали змін і перетворень. Фа-
хівці вважають, що "художня мова орнаментів 
така ж багата, як і мова народної поетичної твор-
чості. Українська вишивка — це укладена в сим-
волах екзистенція переживань, вірувань, способів 
діяльності" [10, с. 62]. ВД містить переважно зоб-
раження, і на цій основі його можна віднести до 
зображувального виду документа, який ефек-
тивно діє в просторі "мистецької мови".  

За мовною системою, у якій у ВД утілено ін-
формацію, він може бути таких різновидів: зображу-
вальний, орнаментальний, сюжетний, колористич-
ний, композиційний, комплексний. Більшість ВД — 
це орнаментально-композиційні документи, в основі 
яких лежить орнамент — "узор, що складається з 
ритмічно упорядкованих елементів, якими бувають 
абстрактні форми або зображення реальних 
об'єктів, часто стилізованих до невпізнанності" [5, 
с. 92]. Орнамент будується на основі різних типів 
симетрії через повторення знаків-символів. Саме 
орнамент надає можливість розглядати ВД як 
знакову систему. Його вважають "мовою вишив-
ки". Усталеним є вислів "пошук смислу в орна-
менті". Орнамент являє собою доволі складну 
художню структуру, для формування якої викорис-
товують різні виражальні засоби, як-от колір, фак-
тура, ритм, симетрія, математичні основи компо-
зиції тощо. Об'єднані між собою змістом і 
сюжетом, орнаменти складають єдину композицію 
або єдиний художній образ ВД. 

Сьогодні найпоширенішими є п'ять видів 
орнаментів: геометричний, рослинний, тварин-
ний, пташиний, людиноподібний (рис. 1, 2) [4, 
с. 41; 6, с. 110]:  

— геометричний (абстрактний) (від грец. geo — 
земля та metreo — вимірюю), складений із різних 
геометричних елементів: квадрат, куб, трикут-
ник, восьмикутник, зірка, хрест, розетка, зубці, 
коло, зиґзаґи, пряма лінія, хвиляста лінія тощо; 

— рослинний (фітоморфний) (від лат. phyto — 
рослини та грец. mоrfе — вид, форма), складений 
із рисунків, стилізованих квітів, плодів, листя, 
гілок: виноград, калина, дубові листя, лілії, мак, 
троянда, жоржини, хміль, барвінок, паничі, кро-
пива, слива, черешня, горобина тощо; 

— тваринний (звіроподібний), або зооморф-
ний (від грец. zoon — тварина, жива істота), в 
якому стилізовано фігури звірів і комах: кінь, 
заєць, риба, бджола, метелик, павук, хрущ та інші 
летючі жуки тощо; 

— пташиний (орнітоморфний) (від грец. 
ornit — птах), складений зі стилізованих фігур 
птахів: півень, зозуля, сова, голуб, орел, лелека, 
лебідь, жар-птиця тощо; 

— людиноподібний (антропоморфний) (від 
грец. anthropos — людина) — із зображеннями 
фігур людини або напівлюдини з піднятими чи 
опущеними руками тощо.  

Від початку ХХ ст. в українській вишивці 
спостерігається тенденція в бік панування 
геометричної чи рослинної орнаментації та їх 
гармонійного поєднання. 

Геометричні орнаменти відносять до найдав-
ніших, з якими пов'язують перші символічно-знакові 
системи української вишивки: пряма лінія — зем-
ля; хвиляста — вода; хрест — ключ до небес, сим-
волізує вічні сакральні цінності життя та смерті; ко-
ло й квадрат уособлюють ідею розмежування зов-
нішнього та внутрішнього світів; коло — елемент 
символіки, що виражає ідею єдності, нескінчен-
ності, завершеності, найбільшої досконалості; квад-
рат — вказує на абсолютну рівність, простоту, по-
рядок, істину, мудрість, землю; трикутник — сим-
волізує триєдину природу Всесвіту: небо, земля, 
людина, батько, мати, дитина; пентаграма — п'яти-
кутна зірка — символ духовного прориву, ідеаль-
ної, здорової людини, корекції своєї долі; перевер-
нута зірка — символ зла, стихії, непередбачу-
ваності подій тощо. 

У реальному житті часто використовують 
комбінований орнамент, що поєднує всі тра-
диційні види в одне ціле. Він надто поширений у 
працях сучасних майстрів. Вишивальниці 
складають візерунки, які мають творчо обдумане 
поєднання окремих елементів, однакових за 
смислом, формою, кольором в єдине ціле, що 
називають композицією. Особливі орнаментальні 
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композиційні рішення надають ВД певну струк-
турованість і довершеність. За структурними 
особливостями виділяють такі типи композицій: 
лінійні (у формі прямої чи криволінійної 
орнаментальної смуги, що прикрашає середину 
виробу або окантовує його (фриз, бордюр)); 
сітчасті, уся площина яких заповнена узором; 
рамкові або розеткові, в яких окремі елементи 

орнаменту вписані у квадрат, коло, ромб або 
багатокутник (тобто розетку), розміщений у 
центрі оздоблюваного виробу та ін. Отже, 
досліджуючи семантичні особливості ВД, варто 
зважати, що він може належати до орна-
ментально-композиційного різновиду документа, 
в якому різні орнаменти вибудовуються в єдину 
композицію. 

Геометричний орнамент 

 
Рис. 1. Геометричні та рослинні орнаменти української вишивки 

 
Рис. 2. Антропоморфні орнаменти української вишивки 

ВД може бути також і сюжетним різновидом 
документа, схожим із живописом за особливос-
тями формотворення художньо-образної струк-
тури [9]. У вишивці сюжети розрізняються на-
самперед за предметом зображення: відтворення 
природи, місцевості — пейзаж; людини — 
портрет; квітів, фруктів, тварин, речей, що 
оточують людину — натюрморт; подій життя — 
сюжетно-тематична картина. Серед сюжетно-
тематичних вишивок — побутові, релігійні, 
історичні, міфологічні, анімалістичні тощо. 

Сюжетні мотиви ВД нескінченно різноманіт-
ні, для їхньої реалізації використовують прості та 

складні геометричні зображення, розкішний 
рослинний орнамент, доповнений зображеннями 
тварин, людей, об'єднаних у цілісну композицію. 
Часто в одній вишивці можна побачити сполу-
чення кількох жанрів: і пейзаж, і портрет, і 
натюрморт. Наприклад, всесвітнє визнання діста-
ло панно із зображеннями райського птаха серед 
грон винограду та великих квітів. На початку 
XX ст. утвердився своєрідний рушниковий стиль 
із зображенням крилатих коней, вершників із 
рушницями в поєднанні з рослинним орнаментом. 

Майстри прагнули дотримуватися сюжетної 
канви вишивки. Побутові сюжети ВД пов'язані з 
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повсякденним життям людини: народження, діяль-
ність (родинна чи виробнича), сватання, весілля, 
поява дитини тощо. Побутові сцени, зафіксовані 
майстрами різних епох, допомагають проникнути 
в реальне життя давнини. Використовуючи 
унікальність вишивки, майстри відбивають у ній 
саме той момент часу, в якому її було створено, 
ніби фіксуючи для прийдешніх поколінь не-
повторні особливості побуту своєї епохи. 

Серед релігійних сюжетів і тем: ікони, порт-
рети Бога, Ісуса Христа, Богородиці, Миколи Чу-
дотворця, інших пророків і святих зі сценами їх-
нього життя та інші біблійні сюжети. Одна з відо-
мих українських вишивальниць настільки гли-
бинно занурилася в релігійну проблематику укра-
їнської вишивки, що впродовж 1908—1910 рр. 
робила замальовки з тканин і вишивок ХVІІІ ст. 
із різниць Софійського та Успенського соборів 
Києво-Печерської лаври, використовуючи їх у 
творчості [9]. 

Одним із важливих сюжетних напрямів 
вишивки є міфологізація, переосмислення тем, 
вторгнення у світ фантазії, що виходить за межі 
буденності: різноманітні казкові створіння, серед 
яких зустрічаються зображення небачених квітів, 
птахів, звірів, риб. Особливу популярність мають 
сюжетні мотиви українських народних казок, 
утілені у вишитих картинах: "Пан Коцький", 
"Кирило Кожум'яка", "Летючий корабель", "Івасик-
Телесик", "Котигорошко", "Іван-Побиван", "Лисич-
ка-сестричка і вовк-панібрат", "Дідова дочка і 
золота яблунька" та багато інших. 

Зображаючи світ, майстриня одночасно реа-
лізує у вишивці власні думки, почуття, прагнення 
й ідеали. Сюжетні мотиви створюють не лише на 
основі точного відтворення натури, а й за 
допомогою уявлень, вигадки, фантазії. Ці якості 
особливо потрібні майстрам, без них вони не 
можуть досягти композиційної цілісності та 
образної виразності вишивки. Отже, за змістом 
ВД — сюжетно-композиційний документ. 

Важливим виразним засобом української ви-
шивки є колір. ВД — колористичний документ, 
інформація в якому передається за допомогою 
одного чи сукупності кольорів тканини та ниток. 
Їх яскравий, неперевершений, витончений ко-
лорит забезпечує насамперед кольорова гама, 
елементи якої має певне значення. У кожному 
регіоні України у вишивках склалася своя, від-
працьована впродовж століть, колірна поліфонія. 
Фахівці зазначають, що "в народному мистецтві 
зберігалося багато секретів фарбування ниток 
природними барвниками — корою дерев, 
корінням, листям, квітами, плодами рослин. Для 

закріплення кольору нитки запікали в житньому 
тісті, після чого вони не втрачали забарвлення 
протягом багатьох десятиліть" [8, с. 8]. Пізніше 
вишивальниці починають співпрацювати з коло-
ристами-фахівцями з фарбування тканин і ниток, 
а потім максимально використовують фабричні 
тканини й нитки, прагнуть створити вишивку в 
усій її мальовничості, яскравості, художньо-
естетичному перетворенні пишнобарвного різно-
маніття. У вишивці колорит — це система спів-
відношення кольорових тонів та їхніх відтінків, 
один із важливих засобів емоційної виразності. 
Для сучасної вишивки характерним є прагнення 
до якнайповнішого передавання кольорової гами 
світу, простору, світла, об'єму. У ній широко 
застосовують тон, під яким розуміють не тільки 
якість кольору, завдяки якому один колір від-
різняється від іншого, наприклад, червоний від 
синього, а й загальну світлотіньову або колірну 
побудову вишивки, у якій використовують тони, 
напівтони, що можуть бути теплими та 
холодними, сріблястими й золотистими тощо. 

Ще в данину майстри розумілися на символі-
ці кольору: білий — колір сили; чорний — навпа-
ки, вбирає в себе енергію, але також це колір землі 
та багатства; червоний (як і білий) — найбільш 
активний, виконує захисну функцію; жовтий — це 
результат, завершення. Важливе значення має 
композиційне поєднання кольорів. "Жовтий з си-
нім — прадавнє поєднання кольорів, яке для 
українців стало символом державності" [10, с. 61]. 

Усталеним у науковому середовищі є поділ 
вишивки на три види: одноколірна, двоколірна та 
багатоколірна [6]. Виходячи з цього, за кольоро-
вою гамою можна виділити три різновиди ВД: 
одноколірний (монохромний), двоколірний і ба-
гатоколірний (поліхромний). Одноколірні (одно-
тонні) ВД характерні для різних регіонів Украї-
ни, які віддають перевагу певному кольору. 
Сьогодні однією з найскладніших і найвитончені-
ших вважають неперевершену вишивку Полтав-
щини "білим по білому", яка має підвищений 
попит не лише в нашій країні, а й далеко за її 
межами. Двоколірні ВД упродовж багатьох років 
сполучають червоний і чорний, червоний і зеле-
ний, жовтий і блакитний тощо. Сучасні військо-
ві-охоронці нашої Батьківщини надають перевагу 
вишивці "зеленим по оливковому", "зеленим по 
коричневому" тощо. З часом колористична па-
літра ВД змінюється в бік багатоколірності, 
здійснюється перехід від моно- до поліхромної 
вишивки. Багатоколірні (різнобарвні) ВД, багаті 
на соковиту кольорову гаму, сумірні навіть в 
одних узорах, гармонізують з усіма ком-
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позиційними елементами вишивки. Їх комбінації 
в різних сполученнях створюють розмаїття та 
значну кількість варіантів колористично-компо-
зиційних побудов, збагачених голубим, рожевим, 
бузковим, помаранчевим кольорами. Однак 
незамінним залишаються червоні, чорні та білі 
кольори, що надають українській вишивці 
вишуканості, досконалості й завершеності. Отже, 
ВД — колористичний різновид документа, в 
якому колір відіграє системотвірну роль.  

За технологіями фіксації інформації на ма-
теріальному носії виокремлюють кілька різно-
видів ВД, що відрізняються техніками вишиван-
ня. Нині їх відомо понад 100 варіантів, до того ж 
уславлені майстри можуть поєднувати в одному 
виробі до 10—15 технік. Вишивати — це "різ-
ними способами протягати, закріплювати нитку, 
заволочену в голку, наносити стібки на тканину 
чи шкіру" [6, с. 108]. Техніки вишивання є важ-
ливим чинником художніх особливостей україн-
ських вишивок. 

Доведено, що вишивання виникло й розви-
валося з елементів, які відігравали суто функціо-
нальну роль — створення швів. "Про це красно-
мовно свідчить не лише спільний граматичний 
корінь слів "шов" та "шитво", а й найдавніші 
зразки "вишивки", які майже аналогічні до 
плетіння з цупких ниток" [3, с. 8].  

Прості орнаменти виконували роль "обмету-
вання" й "обв'язування". Складні орнаменти не прак-
тикувалися, як і не було різноманіття швів. Однак 
упродовж століть все змінилося. Вишуканості та 
деталізації узорів сприяють нові техніки вишиван-
ня. Найпопулярнішими в техніко-технологічному 
арсеналі ВД є шви "позад голку", "поперед голку", 
"зволікання", "затягування", "обкручування", "за-
низування", "набирування", "насталювання", "зме-
режування", "кладення" або "гапт" та інші. 

Зображувальний потенціал ВД становлять 
такі техніки поверхневого вишивання: хрестик, 
плутаний хрестик, прутик, подвійний прутик, 
зубчики, гладь, мережка, прутикова мережка, 
стібнівка, штапівка, настилювання, занизування, 
набирання тощо. Серед технік наскрізного ви-
шивання: вирізування, що створює чіткі ажурні 
квадрати на полотні; виколювання, або довбанка, 
що створює сіточку з дірочок, формує усілякі 
геометричні фігури, а також ажурні мережки. 
Класичною технікою є "лиштва" або "лічильна 
гладь", пов'язана з точним рахунком ниток по-
лотна тощо. Відомо, що стібки — єдиний 
структурний елемент будь-якої вишивки. 

Усі техніки вишивання поділяють на одно-
бічні (рисунок видно лише з одного боку, з 

іншого  видно лише перехід ниток) та двобічні 
(узор видно з двох боків). Майстри надавали 
особливого значення "чистоті шва" з двох боків. 

Величним способом технічного кодування у 
вишивці є гаптування — шиття золотими й сріб-
ними нитками. Відомо кілька різновидів гапту-
вання: "у прикріп", "на карті", "по настилу", "по 
мотузці або по шнурку", "у прокол" та інші. Таке 
дороге шитво майстри виконували на атласних, 
оксамитових, парчевих, шовкових тканинах, 
застосовували в обрядових і святкових заходах.  

На початку ХХ ст. набули поширення хрес-
тикова й гладдєва техніки вишивання. Завдяки 
простоті та доступності перша техніка вишиван-
ня "була легкою для використання і перезнімання 
узорів, надавала широкі можливості для колірної 
розробки площини орнаментальних мотивів, на-
самперед у червоно-чорній гамі. Техніка хрес-
тиком повсюдно витісняє давні традиційні засоби 
шитва, сталу колористичну гаму та орнаменти" 
[9, с. 35]. Вишивання хрестом стало одним із 
найпоширеніших видів рукоділля українського 
народу. Звісно, багатство техніко-технологічних 
засобів мистецтва вишивання зобов'язане не 
лише творчій праці майстрів, а й технічному 
прогресові, досягнення якого позначилися на 
якості матеріалів та інструментів, зокрема на 
виготовленні тканин і ниток. Техніко-технологіч-
ний арсенал і творчий потенціал майстрів за-
безпечили високу якість ВД. 

За каналом сприйняття людиною інформації 
ВД є візуальним документом, повідомлення яко-
го сприймаються органами зору. Однак це не па-
сивне споглядання, а глибоке внутрішнє прочи-
тання, домислення, інтерпретація (за семантичним 
складником документа). В основі цього лежить 
потенційна асоціативність, можливість пошуку 
значення та сутності вишивки. У цьому контексті 
після первинного сенсу, який відразу впадає в очі, 
виявляється другий і наступні. 

За способом декодування інформації люди-
ною ВД призначений для роздивляння, інколи 
для читання, якщо є словесний текст. Особливо 
цінні, складні за візерунком і технікою виконан-
ня вишиті вироби слід розглядати уважно, 
зблизька. Роздивляння може бути доповнено 
тактильними способами декодування — дотиком, 
що дає можливість відчути пальцями дрібненькі 
стібці, насолодитися ними. 

За сферою виникнення інформації, об'єктом 
відображення та цільовим призначенням ВД — 
поліфункціональний документ, який використо-
вується в усіх або більшості сфер життєдіяль-
ності людини: на свята, в будні чи побуті. Ця 
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властивість сягає давнини, коли в основі україн-
ської вишивки гармонійно поєднувалися естетика 
(краса) і корисність (доцільність). Завдяки полі-
функціональності ВД закономірно поширюється 
не лише в побутовій, а й у соціокультурній 
сферах, водночас зберігаючи своєрідність.  

За цільовим призначенням розрізняємо 
сакральний (культовий), науковий, політичний, 
художньо-естетичний, релігійний, побутовий 
(щоденний), святковий (дозвіллєвий), особистіс-
но-приватний ВД. 

Первиною функцією ВД є сакральна (об-
рядова, культова) функція. Наносячи на одяг 
певний узор, наші пращури намагалися при-
вабити до себе світлих і добрих духів та від-
вернути руйнівну енергетику злих духів чи тем-
них сил. Вважалося, що вишиванка з натуральної 
тканини є неприступною фортецею для злих 
духів, оскільки у процесі її виготовлення ви-
користовують численні заклинальні орнаменти й 
молитви. Майстрині були впевнені, що яскрава 
вишивка відвертає недобрий погляд людини зі 
злом у душі. Виходячи з цих міркувань, "вишита 
сорочка була оберегом для людини" [10, с. 56]. 
Сакральна (культова) функція ВД пов'язана з 
календарною обрядовістю та життєвими циклами 
людини: народженням, хрестинами, весіллям, 
смертю. Весільна обрядовість охоплює сватання, 
заручини, одруження, які супроводжуються різ-
ними вишитими речами: рушниками, вишиван-
ками, хустками, стрічками тощо. Культурологічні 
та етнографічні дослідження свідчать, що "руш-
ники відігравали сакральну роль, оскільки уособ-
лювали модель світогляду людини, закодовану як 
у його формі, так і в орнаментуванні" [1, с. 91]. 

Починаючи з XI ст., українська вишивка, 
котру використовували переважно у виробництві 
одягу, стає популярною у більшості сфер життя й 
діяльності людини. Вишиті вироби багатофунк-
ціонального призначення ХVІІ—ХVІІІ ст. були 
визнані в усьому світі як високомистецькі твори. 

За цільовим призначенням ВД можуть вико-
нувати суспільно-політичну функцію (містять ко-
роткі політичні гасла, плакати, портрети відомих 
громадських і політичних діячів, розташовані на 
шевронах військових, хоругвах, знаменах тощо); 
художньо-естетичну (ВД як зразок образотвор-
чого мистецтва, художній виріб, що містить 
оригінальне художнє рішення, свій поетичний 
образ, формує духовно-філософський смисл світо-
бачення, активно впливає на емоції, думки й 
почуття людини: картина, панно, портрет, руш-
ник тощо). Найцінніші зразки ВД — це творіння 
високої майстерності, які, крім утилітарної функ-

ції, несуть ще й декоративне навантаження. Ре-
лігійний ВД віддзеркалює християнську свідо-
мість українського народу. Це літургійне шитво, 
яким українці прикрашають собори, церкви, 
каплиці, використовують для відвідин церкви, 
проведення церковної відправи, здійснення релі-
гійних обрядів: вишивки біблійних сюжетів, ікон, 
хоругов, знамен, рушників, хусток, іншого вбран-
ня. Кожен із цих виробів є довершеним за худож-
ньою майстерністю й віртуозністю виконання.  

Побутовий (буденний) ВД вирізняється 
простотою орнаментів, сюжетних ліній, колорис-
тичною гамою, є виразником власних потреб і 
вподобань майстра. Він створюється у сфері об-
слуговування життєдіяльності людини, пошире-
ний у предметах домашнього ужитку: чоловічий, 
жіночій та дитячий одяг, рушники, обруси, порт-
рети, наволочки, скатертини, серветки, доріжки 
та ін. Вишивальниці, не порушуючи практичного 
призначення виробу, сповідуючи принципи єд-
ності доцільності та краси, надавали вишивці 
завершеної форми, перетворюючи на твір 
мистецтва.  

Дозвіллєвий (святковий) ВД — витвір, при-
значений для корисного й цікавого відпочинку, 
свят, розваг (весілля, народження, хрестини, 
вечорниці). Його вирізняють вишуканість мате-
ріальної основи (батист, шовк, парча тощо), ви-
тонченість орнаментів, сюжетів, кольорів, доско-
налість техніки, виконання тощо.  

Особистісний ВД — виріб приватного ха-
рактеру, суто індивідуальний, який майстриня 
створює для власних потреб та ужитку за своїми 
рисунками та смаками. Він не передбачає широ-
кого оприлюднення, публічної демонстрації, пе-
редавання іншим особам для використання: 
натільна білизна, вишиванка для заручин, весіл-
ля, вагітності тощо. Тобто, ВД використовують у 
різних життєвих ситуаціях. 

Підтвердженням функціонально-практичного 
й естетичного значення ВД є вишиванки одяго-
вого, інтер'єрного та обрядового призначення. 
Оздоблені унікальною українською вишивкою, 
найкращі зразки чоловічих, жіночих і дитячих 
вишиванок, рушників, скатертин, простирадл, 
хустин, серветок тощо можуть також набути 
статусу вишитого документа, оскільки їм при-
таманні основні його ознаки. 

Відомо, що перші зразки одягу були позбав-
лені "прикрас", спочатку мали суто утилітарне 
призначення: різного роду металеві скріпки та 
застібки (фібули). Однак згодом завдяки естети-
зації "узвичаєне набуває статусу гарного (крас-
ного, прекрасного), відтак стає необхідним як 
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прикраса і починає уже свій самостійний роз-
виток та вдосконалення: саме ці суто побутові 
елементи, у свою чергу, прикрашаються зоб-
раженнями та набувають відповідної мистецької, 
"естетичної сутності" [3, с. 8]. 

Вишитий одяг стає особливо популярним в 
Україні у ХVІІI—ХІХ ст. Він відрізняється зміс-
том, орнаментальними та сюжетними мотивами, 
характером композицій, кольором, матеріалом, 
особливостями техніки виконання. Упродовж 
століть визначилися сталі канони розміщення 
оздоблень на верхньому одязі, головних уборах, 
натільному, нагрудному, поясному одязі, взутті. 

Корисність і краса ВД майстерно поєднані у 
вишиванці — жіночій сорочці. За своїми якостя-
ми це "символ здоров'я, краси, щасливої долі, 
родової пам'яті, порядності, чесності, любові, 
святковості; оберіг" [19, с. 37—38]. Ще раз наго-
лосимо, що з документологічного погляду за 
основними ознаками — інформацією, матеріаль-
ним носієм і знаковою системою запису ін-
формації, вишиванку, як і вишивку загалом, 
можна вважати вишитим документом — носієм 
соціальної інформації. 

Різноманітність вишиванок залежить від видів 
вишивки та інших ознак: за статевою ознакою 
(чоловічі, жіночі, дитячі); за видом тканини, яка 
використовується (з натуральних чи синтетичних 
волокон); за технікою виконання (хрестикові, 
низинкові, гладдєві, мережеві); за способом 
виконання (ручна, машинна); за видом орнаменту 
(геометричні, рослинні, рослинно-геометричні, 
тваринні); за характером використання (буденна, 
святкова, обрядова). Українським вишиванкам при-
таманна гармонійність, плавність ліній, запальна 
композиційна єдність, високий рівень естетизму. 

"Оскільки сорочка-вишиванка для людини 
служить ніби  «другою шкірою» (другою сут-
ністю) людини, — то на ній «формувалися» 
деталі, призначені виконувати роль «оберегів» 
для тих чи інших частин тіла: голови, плечей, 
рук, грудей" [3, с. 10]. У жіночих сорочках ви-
шивають коміри, пазухи, подоли, рукави; у 
чоловічих — коміри, манжети, маніжки, що 
мають магічне значення. 

"У жінок на «грудях» розташовуються орна-
менти-обереги, щоб забезпечити здатність ви-
годувати дітей, у чоловіків — щоб мали силу 
захищати свій рід" [3, с. 10]. 

Орнамент вишиванки залежить від того, 
кому призначено вбрання: парубкові-нареченому, 
чоловікові, хлопчикові, дівчинці, заміжній жінці. 
Часто за формою, матеріалами, семантикою 
кольорів вишиванки різних регіонів України 

мають відмінності: полтавська, подільська, по-
ліська, волинська, наддніпрянська, буковинська, 
лемківська тощо. "Асортимент сучасного одягу, 
представленого в етностилі, складають футбол-
ки-вишиванки, вишиванки-блузки, вишиті сукні, 
костюми, весільне вбрання, чоловічі вишиті 
сорочки, дитячий одяг (набори для хрещення) 
тощо. Більшість цього асортименту розроблена 
для всіх трьох груп одягу: чоловічого, жіночого 
та дитячого" [10, с. 57]. Налагодження процесу 
виготовлення одягу за сучасними європейськими 
та світовими стандартами, оснащеного україн-
ською вишивкою, сприяло становленню в Україні 
індустрії моди, поширенню ВД у глобалізацій-
ному світі: на подіумах, експозиціях, виставках, 
фестивалях тощо. 

Науковці стверджують, що українці "оздоб-
лювали вишивкою не лише сорочки, а й верхній 
одяг — кожухи, свити, юпки, головні убори 
(намітки, очіпки, хустки). Орнаментально ці 
вишивки різноманітні: геометричні узори (ромби, 
квадрати, розетки, восьмикутні зірки, кола), 
рослинні мотиви (дуб, лілея, грона винограду, 
калини, барвінку, горобини)" [3, с. 10]. 

Нагрудний одяг (катарі) часто на спині мав 
між прорізами пройми — зооморфні, для пояс-
ного одягу (запасок, спідниць) характерне стрічко-
ве розташування мотивів у нижній частині: 
розетки, зубці, квіти, гілочки, деревця тощо. 
Кожухи вишивали широкими горизонтальними 
смугами знизу на рукавах. Вишивці верхнього 
чоловічого плечового одягу (сват, сердюків, 
очіпків, гуглів) притаманні складні орнаменталь-
ні композиції на спині, поясі, полах, рукавах, 
відлогах тощо. Кожному виду одягу, окремим 
його компонентам відповідає визначена техніка 
виконання, матеріал, комплекси орнаментальних 
масивів. Відрізняється вишивка чоловічого, жіно-
чого й дитячого одягу, а також весільного, для 
щоденної праці, на свято та похорон. 

Для вишивки головних уборів (стрічок, пере-
міток, хустин, бавниць, капелюхів, шапок) харак-
терні пишні квіти, складні геометричні мотиви, 
ламана чи хвиляста гнучка лінія, всередині якої 
розташовано квіти, а на виступах — листочки, 
пуп'янки. Матеріал: заполог, шовк, гарус, бісер 
тощо. Дещо іншу техніку мала вишивка чоло-
вічих головних уборів. Шапки-магерки вишивали 
гарусом, заполоччю червоного, білого кольору, із 
вкрапленням синіх і зелених ниток. Техніка: 
стебнівка, ланцюжок. Мотиви: розетки, круги, 
зубці (рядами в налобній і навушній частинах). 
Зображальний потенціал вишивального мис-
тецтва, примножений талантом майстрів, висуває 
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його в ряд визнаних образотворчих мистецтв. 
Проте прикладне значення вишивального мис-
тецтва як органічного складника процесу оздоб-
лення одягу залишається домінантним. 

Вишивка тканин інтер'єрно-обрядового при-
значення має специфічні орнаментальні засоби, її 
художня образність зумовлена функціональною 
роллю декорування інтер'єру, емоційно-симво-
ліченим значенням. До цієї групи можна віднести 
такі продукти вишивання: рушники, портьєри, 
скатертини, серветки, простирадла, наволочки, 
хустини тощо. 

Найпоширенішим вишитим виробом в 
Україні є рушник, який виконує сакральну й 
утилітарну функції. Залежно від цього, рушники 
утворюють два класи: функціональний та 
обрядовий:  

1) функціональний: утиральник (утирало, 
утирач) — рушник для утирання обличчя та рук;  

2) обрядовий — рисунок символізує схід і 
захід сонця, честивість і доброзичливість. 

Український рушник — один із головних 
атрибутів під час урочистих подій, зустрічі 
гостей, закладання нових житлових осель і 
громадських будівель, відзначення народження, 
хрестин дитини, сватання, весілля, а також по-
хорон. З'явившись як предмет побуту, україн-
ський рушник поступово виходить за межі 
буденності завдяки характеру своїх художніх 
образів. У символічно-геометричному орнаменті 
вишивки рушника переважають квадрати, кола, 
хрести, ромби, горизонтальні знаки землі, хви-
лясті лінії води, яким властива стрункість і 
чіткість. Для кольорової гами рушників характер-
но те, що їх вишивають переважно червоним, 
чорним і білим кольорами; використовують по-
лотно, шовк, біль, памуть, золоті, срібні нитки, 
бісер тощо. 

Для рослинного орнаменту українського 
рушника показовим є зображення калини, дуба, 
листя, хмелю, маку, винограду, чорнобривців, 
лілей, троянд, ягід. Відомо, що калина — 
найулюбленіше дерево українського народу. 
Символіка рослинної орнаментики свідчить, що 
центральним її символом є "Дерево життя" як 
зв'язок світу земного з небесним, своєрідна 
модель роду людського, організація світу у прос-
торі та часі. На стародавніх вишитих рушниках 
часто зустрічаються образи птахів: голуба, зозулі, 
пави, сокола, ластівки, соловейка. До поширених 
орнаментальних мотивів весільних рушників 
належать зазвичай парні зображення голубів, 
лебедів, пав, орлів, півнів. Вони повернуті го-
ловами одне до одного і в бік. Це є "Деревом 

Роду", символом єдності в парі. Найчастіше у 
вишивці використовується комбінований орна-
мент, який поєднує всі традиційні види в одне 
ціле, особливо поширений у працях сучасних 
майстрів [16, с. 218—219].  

На початку ХХ ст. в українській вишивці 
утверджується своєрідний "рушниковий стиль" із 
зображенням крилатих коней, вершників із руш-
ницями в поєднанні з рослинним орнаментом [7]. 
У різних регіонах України техніка вишивання 
рушників була різною: просо, гладь, шахівка, 
стебнівка, качалочка, низь, настил, вирізування, 
занизування, хрестик тощо [2]. Згідно із семан-
тикою символів кожна лінія, фігура, число чи 
квітка мають власне інформаційне навантаження. 

Скатертини вишивають на центральній 
площині та каймі з чотирьох боків, лише по 
каймі: двома-трьома рядами тільки у вужчих 
краях. Пілки, плати, хустики (обрядового зна-
чення) мало схожі за орнаментальним, техніч-
ним, композиційними колористичним рішенням 
із вишивкою тканин інтер'єрного призначення, 
зокрема рушників, скатертин. Рідше побутували 
білі простирадла, до одного краю яких пришито 
лиштву-підзору. На полотнищі вишито орна-
ментальні ряди з розеток, хвилястих стрічок або 
дрібних квіткових галузок. Вишивку на наволоч-
ках розташовано переважно з одного боку на 
прошвах. На дитячих подушках практикували 
центрально-кругову композицію. Вишивки на 
тканинах інтер'єрного та обрядового призначення 
відрізняються продуманою конструкцією. Візе-
рунки розміщено переважно в установленому 
порядку: на центральній площині, вертикально 
по краях, з боків і горизонтально по кінцях з 
урахуванням їх доброго огляду. Вони ярусами 
спадали на ліжках, жердці, столах, стінах, 
посилюючи їх звучання в інтер'єрі помешкань і 
культових приміщень. Навіть сьогодні, на по-
чатку ХХІ ст., майстри зберігають рудименти 
прадавніх вірувань, звичаїв та обрядів. У вишив-
ці поширеною є традиція оздоблення орна-
ментальними мотивами найуразливіших місць 
одягу — горловини, верхньої плечової частини 
рукавів (устави, манжети), а також подолу. Наші 
пращури звертали увагу на оберегові властивості 
вишивки, тканини одягу та його декорування. 
Культове застосування тканин в обрядовій сфері 
завжди пов'язано з народженням, життям і 
смертю людини. Все це свідчить, що ВД — 
поліфункціональний документ, який може ви-
користовуватися у більшості сфер життя й діяль-
ності всіх верств населення. Базуючись на прин-
ципі єдності естетичності та доцільності, ВД 
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успішно розвивається в духовно-культурній і ма-
теріально-утилітарній площині: сакральній, со-
ціополітичній, художньо-естетичній, побутовій, 
дозвіллєвій, особистісній сферах. 

Висновки. Номінативний складник ВД вказує 
на спосіб фіксації інформації — вишивання, тобто 
назва документа позначає спосіб його створення. 
Як засіб соціальної комунікації ВД є багатофунк-
ціональним, особливості його побутування в зовні-
шньому середовищі, зумовлені функціональним 
призначенням, визначають специфіку його семан-
тивного складника. За характером знакових засобів 
фіксації та передавання інформації більшість 
різновидів ВД є символьними документами. За 
мовною системою, в якій у ВД утілено інформацію, 
він може бути таких різновидів: зображувальний, 
орнаментальний, сюжетний, колористичний, ком-
позиційний, комплексний. Орнамент як кодована 

"мова" ВД буває таких різновидів: геометричний 
(абстрактний); рослинний (фітоморфний); тварин-
ний (зооморфний); пташиний (орнітоморфний); 
людиноподібний (антропоморфний). За сферою 
використання ВД поділяється на утилітарний і 
сакральний; утилітарну функцію реалізують ВД 
одягового, інтер'єрного, обрядового призначення. 
За цільовим призначенням ВД є поліфункціо-
нальним, оскільки може виконувати соціально-
політичну, художньо-естетичну, релігійну, побуто-
ву, дозвіллєву функції; за обставинами побуту-
вання в зовнішньому середовищі — ентоареальний 
(локальний за походженням, масштабований за 
простором розповсюдження). Різноманітність та 
унікальність ВД як засобу соціальної комунікації 
має стати предметом дослідження документології 
як науки про документ в усіх його виявах і 
системних взаємозв'язках.  
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The semantic component of Ukrainian embroidery as a type of document 
Based on the application of a documentary approach to the study of Ukrainian embroidery as a means of social 

communication, it is proved that this phenomenon can be considered in the status of an embroidered document.  
The peculiarities of the semantic component of embroidery, which is established by its functional purpose and 

sphere of everyday life, is reflected in the varieties of signs-symbols, their graphic and color spectra, types of ornament, 
and the specifics of its material and constructive embodiment. 

It has been proven that the study of the origin and specific properties of the semantic, signative, and temporal 
components of an embroidered document is a promising direction of modern documentary studies. 
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